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Dans I'ccuvre de Henry Somm, la « mitate » japonaise (c’est a dire la parodie-métaphore)
se méle aux travestissements des bals de Montmartre : 'humour et 'esprit viennent de ce
mélange de sujets modernes et anciens et I'utilisation de styles qui brouillent les pistes entre art
populaire et l'art tout court, comme on peut le voir dans ses nombreux dessins de Parisiennes
déguisées en geishas ou de japonaises avec des parapluies bien francais. Les nombreuses couches
de références aux traditions japonaises mais aussi a la condition sociale de la Parisienne (nous
savons qu'un bon nombre d’entre-elles pratiquaient la prostitution informelle a 1'époque),
I'observation pure de la mode et enfin les allusions aux faits divers tels que I’Affaire Dreyfus,
sont les piliers de 'ccuvre de Somm. Son initiation a lart japonais vient sans doute de la
collection de son ami rouennais Jules Adeline mais son intérét dans le « mitate » a du sens étant
donné sa profession principale d’illustrateur pour des publications aussi diverses que « High
Life », « Froufrou » (1871) ou les revues plus artistiques comme « Paris a Eau-Forte »(1876) ou
« L’Art » (1874,1875,1878) ou bien encore le journal satirique « Le Rire » (de 1898 jusqu’a sa
mort en 1907).

Somm comprenait certainement ’histoire de la censure en France et les relations de la société a
la caricature. Dans « High Life », « Frou-frou » et le « Rire », il fournissait les 1égendes et les
dessins alors que dans les autres revues, il ne faisait qu’illustrer les textes d’autres écrivains
comme par exemple le Japoniste Philippe Burty. A cause du gotit prononcé des francais pour le
calembour, Somm pouvait comprendre les nombreux sous-entendus dans la poésie et les
images japonaises et il produisait comme eux des calendriers, qui correspondaient aux
almanachs japonais avec leurs jours et mois porte-bonheur. En paralléle, les prostituées lui
servaient de cible a cause de leur statut social marginalisé et la controverse entourant leur statut
« 1égal » mais aussi a cause de leur apparent pouvoir glané par la manipulation des désirs et des
portefeuilles de leurs clients bourgeois. A 1'époque, la prostituée était 'objet principal des
fantasmes sexuels masculins : Somm s’amusait d représenter tous ses attributs et ses actions sous
le couvert de la « femme moderne » qui était tout aussi effrontée, provocatrice et méme
carrément dangereuse. Dans ce sens, il fournira toutes les illustrations pour le panorama
encyclopédique des types féminins de Georges Montorgueil «La Parisienne peinte par elle-
méme » (1897).

Pour finir, rappelons que Somm nous offre dans tous ses dessins et aquarelles un précieux
apercu de la mode, des accessoires et des attitudes : a travers son ceuvre, il nous est possible de
tracer I’évolution ( et la disparition) du faux-cul, de l'engouement des poches plaquées
bizarrement, de la fascination un peu plus durable des grands revers de manches et toutes les
variations de style, de décoration et de port des chapeaux, gants ou boas.

Elizabeth Mix (formely Menon)



In Henry Somm’s work, Japanese “mitate” , (i.e: parody by comparison), blend with the travesties
of Montmartre balls: humor and wit result from blending old and new subject matter and use of modes that
blur the lines between fine and popular art, seen in his many drawings of Parisian women as Japanese
Geishas or of Japanese figures holding western umbrellas. Subtle references to Japanese customs but also to
Parisian feminine social conditions ( we know that a wide range of female types practiced informal
prostitution at the time), observation of fashion and allusions to contemporary events, such as the Dreyfus
Affair, are typical in Somm’s “oeuvre”. His exposure to Japanese art was likely initiated thanks to the
collection of Jules Adeline, who was also from Rouen, but his interest in “mitate” makes sense given his
primary profession of illustrator for publications ranging from the short-lived “High Life” and “Frou
Frou” ,both 1871, to the print connoisseur publications “Paris a l'eau-forte “(1876) and “L’Art”
(1874, 1875, 1878) or to the satirical journal “Le Rire” (from 1898 until his death in 1907).

Somm without doubt understood the history of censorship in France and the relationship of society to
political caricature. In “High Life”, “Frou Frou”, and “Le Rire”, he was responsible for both
illustrations and captions, whereas in the others, he was only providing illustrations for articles written by
someone else—notably, the japoniste Philippe Burty. Because of the French predilection for double-
entendres, Somm could appreciate the layers of meaning in Japanese poetry and images; he routinely
produced calendar prints, corresponding to Japanese almanach prints, with their lucky days and months.
Prostitutes, meanwhile, provided a convenient target for satire not only because of their marginalized status
in society, along with the added controversy surrounding their “legal” position, but also their perceived
power gained through the manipulation of the desires—and the pocketbooks—of middle-class men. At the
time, the prostitute was the primary focus of male fantasies of female sexuality: Somm reveled in defining
her attributes and mapping her various manifestations in the guise of the “modern woman”—who was
similarly impudent, challenging, and downright dangerous. In this vein, he provided the illustrations for
the most encyclopedic literary and visual examination of women-types, George Montorgueil’s “La
Parisienne peinte par elle-méme” (1897).

Finally, in nearly all of his watercolors, drawings and journal illustrations, Somm provided a
valuable and precise examination of fashion, accessories and attitude: Throughout his work, we can map
the evolution (and de-volution!) of the bustle, the brief fad of unusually-placed pockets, a slightly longer
fascination with large cuffs, as well as all variations in the style, decoration and wearing of hats, gloves and
boas.

Elizabeth Mix (formely Menon)



Henry Somm, photographie vers 1885

« J’ai toujours peur de vieillir. Ma préoccupation, c’est de tenir compte de la mode, de la
fantaisie du jour. Sans vanité aucune, je crois ainsi préparer pour l'avenir une série de
documents utiles.».

« I have always been frightened of my work ageing. My sole preoccupation is to follow fashion, the novelty

of the day. Without any vanity on my part, I believe that I am preparing a series of useful documents for
the future. *

Feuilleton du nouvelliste de Rouen, 11 décembre 1882, n°25



HENRY SOMM (1844-1907), un japonais de Montmartre

Il ne s’appelait pas plus « Henry » que « Somm » qui n’était qu’'un pseudonyme : né a Rouen,
Francois-Clément Sommier, fils d‘un industriel qui, avec son associé Moulin, était propriétaire
de la Savonnerie des Chartreux, Somm, commenca a étudier 3 l'académie de peinture de
Sainte-Marie de sa ville natale avec Gustave Morin (1809-1889) et apprit la gravure avec Henri
Bréviere (1797-1869). 1l fut présenté au jeune dessinateur et collectionneur Jules Adeline
(1845-1909), par son professeur Gustave Morin, qui était déja passionné par le « Japonisme ».
Adeline, qui légua sa collection impressionnante d’arts graphiques et d’objets du Japon,
comprenant un grand nombre de « poupées », au Museum de Rouen, fut le point de départ de
la grande passion pour 'Extréme-Orient du jeune Somm.

Son pére voulant lui faire passer ses ambitions « artistiques », profita de ses relations avec les
armateurs bordelais Maurel et Prom, pour I'envoyer aux Iles du Cap Vert mais rien n'y fit et il
rentra vite pour collaborer a la revue rouennaise « Tam-Tam » crée par Alfred Le Petit et
Ernest Vaughan en 1867.

Somm finit par monter a Paris pour entrer dans latelier d’Isidore Pils (1813-1875), professeur
de peinture 3 'Ecole des beaux-arts de Paris depuis 1863, mais le fréquenta qu’épisodiquement,
préférant se consacrer au dessin, a la gravure et a 'aquarelle, ses vrais amours.

Jules Adeline, que Somm avait initié aux techniques de 'ecau-forte en 1871, lui présenta le
marchand Siegfried Bing (1838-1905) et le critique Philippe Burty (1830-1890) qui
I'encouragerent a s’inscrire aux conférences au College de France de Léon de Rosny (1837-
1914) ou il s’instruisit dans l'art du Japon, ayant aussi découvert le Japonisme « a la frangaise »
lors de Pexposition universelle de 1867. Somm voulut méme obtenir une mission quelconque
pour partir au Japon mais la guerre de 1870 I’en empécha.

Déja asthmatique, il fut réformé a cause de sa trés mauvaise vue mais se porta volontaire pour
monter la garde au Louvre pendant l'insurrection de la Commune. En 1870, Somm débuta
avec son ami Alfred Le Petit dans son journal « La Charge » ou il signait déja ses dessins avec
son pseudonyme et auquel il collabora pendant les dix-neuf ans que durérent la revue.
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Redactzon du]oumal du Chat noir, au cabaret, avec Auriol, Henry Somm, Allais, Caran d’Ache, Madame Salzs

Rodolphe Salis, Riviére, Jouarre (sic), Barbier ... et le chien Gustave !



Apres la guerre, comme beaucoup de jeunes artistes de la « Belle Epoque », il tenta de gagner
sa vie en dessinant et méla ses gouts prononcés pour le Japonisme a la vie parisienne dans ses
illustrations pour Cravache, Panuige, la Chronique parisienne, High Life, Frou-Frou, et Le Rire, ou il
avait une colonne de croquis humoristiques. Il publia également des albums, La Rapinéide ou
L’ Atelier 1870, L’Escalier 1886 et dans la collection Les Maftres humoristes : Henry Somm en
1908.

Sur le conseil de Bracquemond, Somm exposa deux calendriers et des esquisses pour « Le Livre
des Baisers » de Victor Billaud a la quatriéme exposition impressionniste de 1879 en compagnie
de Degas, Cassatt et Pissarro.

A cette époque, Somm, qui vivait au 13 rue Lécluse aux Batignolles, profitait de la vie
nocturne animée du quartier, comme Manet, Toulouse-Lautrec, Forain et Degas, dans les
nombreux cafés, au cirque Fernando, ou dans les autres rendez-vous « bohémes » a la mode.
Deés 1882, Somm, avec ses camarades Steinlen, Willette, Boutet, Cros, Chéret et Riviére entre
autres, participa au groupe Avant-gardiste des Incohérents ou écrivains, journalistes, caricaturistes
et dessinateurs, tout aussi irrévérents que lui, tournaient en dérision I'art pompier en montant,
par exemple, « une exposition de dessins exécutés par des gens qui ne savent pas dessiner » selon le bon
mot de Jules Lévy. Montmartre était alors devenu « le centre du monde » selon Emile Goudeau,
le créateur des Hydropathes. Dés 1882, Somm avait aussi collaboré a la revue Le Chat Noir de
son ami Rodolphe Salis et le 25 décembre 1885, il proposa une picce de marionnettes La
Berline de ’émigré ou jamais trop tard pour bien faire, comédie scatologique en un acte qui inaugura
le deuxieme cabaret du « Chat Noir » que Rodolphe Salis venait d’ouvrir, rue Victor Massé,
quittant celui du boulevard Rochechouart qu’il avait cédé a Aristide Bruant qui le rebaptisa
« Le Mirliton ». Somm et son camarade Rivicre, en faisant des essais d’éclairage oxhydrique,
sTamuserent a créer des ombres chinoises avec une nappe blanche et des cartons découpés, et
transformeérent ainsi le simple guignol en « théitre d’ombres ». Somm créa plusieurs piéces pour
le Chat Noir dont la plus jouée fut I « Eléphant » (1886).

Toujours a la recherche d’un emploi plus ou moins bien rémunéré et a la demande de Félix
Bracquemond, directeur de la manufacture Haviland de 1872 a 1881, Somm composa une
série de décorations d’assiettes, a ’eau-forte, pour étre ensuite transposées sur faiences.



Henry Somm, Sarah Bernhardt, plume et encre, aquarelle et
gouache signé en bas a droite, 32 x 28 ¢cm, 15 2 x 11 in.
Courtesy of Hazlitt, Gooden & Fox



Il illustra aussi des ouvrages littéraires dont Journal d’un negre a I’Exposition de 1900 de Gaston
Bergeret, Tanzai et Néadarmé de Crébillon fils, La Maison de fous de Richard Lesclide, Rose
tendre et vert foncé de Montassier, Solutions conjugales, Histoires conjugales, Ce qu’on n’ose pas dire de
Auguste Sauliere mais il aura surtout un succeés durable avec ses dessins et aquarelles de
« Parisiennes » : élégantes et coquettes, entre geishas et « femmes fatales », elles manipulent sans
merci une multitude d’hommes/marionnettes miniatures, inspirés par les « poupées » japonaises
de son ami Adeline, qui se débattent comme ils le peuvent, pauvres victimes de ces femmes
dominatrices et cruelles.

Peu de choses sont connues de la vie privée de Somm : on le disait charmant et drole mais
timide, fort chauve, trés myope avec une santé fragile. Ses dessins laissent entrevoir un certain
cynisme vis-a-vis des femmes, qui n’a pas du rendre sa vie paisible ou heureuse ! Ayant un
penchant pour les actrices, on lui connait une passion secréte pour Sarah Bernhardt, mais ses
articles et ses lettres font surtout référence a des amours non partagés ou décus Il avait gardé de
vieux amis rouennais comme le critique Georges Dubosc (1854-1927) mais avec son chien
Ritou pour seule compagnie, il ne quitta jamais Montmartre.

Apres 1900, nous perdons un peu sa trace jusqu’a sa mort prématurée d’une crise d’asthme a
son domicile du 27 Boulevard Rochechouart, le 14 mars 1907. Apres des obseques a
Notre-Dame-de-Lorette deux jours plus tard, il fut inhumé au cimetiére de Pantin.



Henry Somm, Japonisme, 1881, pointe-séche, 24.1 x 31.9 ¢cm, The Metropolitan Museum of Art, New
York, inv. 67.539.201



Henry Somm (1844-1907), a Japanese from Montmartre

He was neither called “Henry” nor “Somm” which was just a pseudonym! Frangois-Clément Sommier,
born in Rouen, the son of a wealthy businessman who with his partner Moulin, owned the “Savonnerie
des Chartreux”, began his art training at the Académie de Sainte-Marie in his hometown under Gustave
Morin ( 1809-1889) for painting and Henri Bréviere ( 1797-1869) for print-making. Morin, who was
already a fan of “Japonisme”, introduced him to the young collector and artist Jules Adeline (1845-
1909), who left his impressive collection of Japanese prints and objets, including a large number of
poupées or figurines to the Museum in Rouen: this was the starting point for the young artist of a lifelong
passion for all things Japanese.

His father, who definitely did not consider art as a worthwhile career and wanted him to go into the family
soap business, managed to get his many contacts in shipping in Bordeaux to find him a job, through the
firm Maurel and Prom, in the Cape Verde Islands but |, far from dissuading him, he returned to Rouen
after a few months to work for the magazine “T'am-Tam” which Alfred le Petit and Ernest Vaughan had
started in 1867.

At the end of 1867, Somm went up to Paris to attend the studio of Isidore Pils (1813-1875), a
professor at the Ecole des Beaux-Atts, but seems to have attended haphazardly, concentrating instead on
drawing, watercolour and print-making, his real loves. Jules Adeline, who had learned etching techniques
from Somm in 1871, introduced his friend to the dealer Siegfried Bing (1838-1905) and the critic
Philippe Burty (1830-1890) who enthusiastically suggested he follow the lectures on Japan given by Léon
de Rosny (1837-1914) at the Collége de France and meanwhile, had discovered Japonisme “a la
frangaise” at the Exposition Universelle”of 1867. He even decided to apply for a “mission “to Japan but
the Franco-Prussian war of 1870 put a damper on his plans.

Already severely asthmatic, he was exempted from military service because of his short-sightedness.
However, he served as a guard at the Louvre during the Commune. In 1870, Somm started drawing for
his friend Alfred Le Petit’s new magazine “La Charge”, in which he used his pseudonym. He
contributed drawings for this publication during its whole lifespan of nineteen years.



Henry de Toulouse-Lautrec (1864-1901), Henry Somm,
1898, pointe-seche, 17,1 x 10,9 cm, 6 % x 4 % in., Art
Institute Chicago, inv. 1941.146



After the war, like many of his fellow artists of the Belle Epoque, he was after gainful employment and
mixed his taste for Japonisme and his knowledge of Parisian low-life in his cartoons and illustrations for
“Cravache”, “Panurge”, “La Chronique Parisienne”, “High Life” which became “Frou Frou”
and especially “Le Rire”, in which he had a regular column. Albums of his drawings appeared such as
“La Rapinéide” in 1870, “I'Escalier” in 1886 and, after his death, “les Maitres Humoristes” in
1908.

He was invited by Bracquemond to exhibit two “calendars” and some sketches for “le livre des baisers”
by Victor Billaud at the Fourth Impressionist exhibition in 1879 in which Degas, Cassatt and Pissarro
also showed. At this time, Somm was living at 13 rue Lécluse in the Batignolles area and made the most
of the nightlife in this new and lively “quartier”, like Manet, Forain Degas or Toulouse-Lautrec in any of
the fashionable cafés, at the Fernando Circus or other Bohemian hotspots.

From 1882, Somm along with his friends Steinlen, , Willette, Boutet, Cros, Chéret and Riviere, joined
the Avant-Gardist group “les Incohérents™ in which writers, journalists, caricaturists and artists alike,
irreverently made fun of all things pompous and academic, mounting, for instance, an art show billed by
Jules Levy as “an exhibition of drawings done by people who can’t draw”. Montmartre had
suddenly become “the Centre of the world”, wrote Emile Goudeau who had created a literary offshoot
of the Incohérents called “les Hydropathes” that met at Rodolphe Salis’s “Chat Noir” cabaret.
Somm was a regular at this Cabaret, as well as a contributor to his friend Rodolphe Salis’s magazine “le
Chat Noir”. On Christmas night 1885, he put on a very adult Punch and Judy show on a
schoolboyish, scatological theme ‘“La Berline de PEmigré ou Jamais trop tard pour bien faire” fo
inaugurate the new, much larger, “Chat Noir” on the me Victor Massé, Salis having sold the smaller
premises on the Boulevard Rochechouart to Aristide Bruant (who would rename it “Le Mirliton”).
Somm and his chum Riviére, while tinkering backstage with oxyhydrogen lamps, invented what was to
become the renowned ““I'héatre d’ombres” thanks to a white linen tablecloth and simple cut-out cardboard
silhouettes.  Somm  subsequently wrote several plays for the Chat Noir, the most popular being
“L’Elephant” in 1886 which was played several hundred times.



Marcellin  Desboutin  (1823-1902), Henry Somm, estampe,
Bibliothéque nationale de France.

« Tres correct, Somm ressemble a un magistrat de province ou a un
japonais qui aurait le teint blanc ».



Always on the look-out for a job that would pay, he was persuaded by Felix Bracquemond, who had
become the artistic director of the Haviland porcelain factory in 1872, to supply a series of etched designs
for plates and crockery. He also threw himself into illustration of works such as « Journal d’'un négre a
I’Exposition de 1900 » by Gaston Bergeret, « Tanzai et Néadarné » by Crébillon fils, « La Maison
de fous » by Richard Lesclide, « Rose tendre et vert foncé » by Montassier, « Solutions conjugales,
Histoires conjugales, Ce qu’on n’ose pas dire » by Auguste Sauliere but his main claim to fame was
undoubtedly his many drawings and watercolours representing « la Parisienne » : elegant, selfish and
coquettish, a cross between a geisha and a “temme fatale”, she manipulates without shame or mercy a
multitude of miniature puppet/men who flail around , mere helpless victims of this cruel and dominant
female.

Little is known of Somm’s private life: what we do know, from contemporary reports, is that he was
charming, funny but shy, very bald, extremely short-sighted, with a fragile constitution. We suspect, from
his drawings and his texts, a somewhat cynical and disillusioned attitude to women must have hampered
his love life and his letters hint at unrequited and unhappy love affairs. We also know he had a “crush”
on Sarah Bernhardt, but this was hardly unusual at the time! He had a few close friends left in Rouen,
especially the critic Georges Dubosc (1854-1927), but remained a rather solitary figure, to be seen on
Montmartre walking his dog, a stray mongrel called Ritou.

After 1900, there is little concrete information on Somm until his untimely death at 63 of an asthma
attack at his home at 27 boulevard Rochechouart on March 14" 1907. After a funeral at Notre Dame de
Lorette, he was buried in Pantin graveyard.



Au Salon — Pauvre garcon ! ...C’est son fameux Effet de nuit !...- Vous savez bien que ces effets-la
ne sont pas faits pour étre vus au grand jour ...

Plume et encre de Chine signé des initiales au crayon bleu en bas a droite

Pen and Indian ink signed with initials in blue pencil lower right

23,1x17,8cm 9x7in.

Somm dessinera un nombre incalculable de caricatures pour la presse dont beaucoup sont rassemblées
dans des albums tels que Les Maftres humoristes paru aprées sa mort en 1908.

Cette caricature a ¢té reproduite dans Le Rire, n°391, 3 mai 1902 :

AU SALON
— Pauvre garconl... C'est son famenx
Effet de nuit!...
— Vous savez bien que ces effets-1a ne
sont pas faits pour étre ynsau grand jour...






Parisienne en hiver

Plume et encre et aquarelle, signé des initiales en bas a droite
Pen and ink and watercolour signed with initials lower right
144x94cm 5% x3 3% in.

Au verso, un petit croquis de deux hommes a la plume

Ce dessin, qui provient d’'un carnet de croquis, est trait¢ d’une fagon assez inhabituelle pour
Somm : I'aquarelle, dans des tons pastels , rappellent le 18™ siécle, et est posée extrémement
librement sur les traits de plume pour donner une impression de mouvement qui n’existe pas
dans la plupart de ses dessins de « parisiennes ».

This drawing, which is a sheet from a sketchbook, is in an unusual style for Somm: the watercolour in soft
pastel hues, reminiscent of the 18" century, is used in feathery strokes as if to suggest movement.

Verso






Elégante sur une terrasse japonaise

Vers 1880

Crayon, plume et encre brune et aquarelle signé en bas a droite
Pencil, pen and bronw ink and waterolour signed lower right

31,8 x20,7cm  12% x8 % in

L’intérét que porta Somm au Japonisme débuta tout jeune, quand il rencontra son professeur
Gustave Morin a 'académie Sainte-Marie de Rouen dans les années 60 et ne fit que s’amplifier
lors des expositions universelles de 1867 et 1878.

Dans ses dessins et aquarelles de cette époque, Somm meélait facilement des femmes
européennes et japonaises dans des décors exotiques. A la « Belle Epoque », les hommes
francais pensait que la Geisha était le modele parfait de la femme soumise et décorative qui
n’avait jamais été touchée par 'émancipation de la femme qui faisait a 'époque une timide
apparition en France.

Somm became interested in  Japonisme very young when he was a student of Gustave Morin at the
Académie Sainte-Marie in Rouen in the early eighteen-sixtiesand this became a passion once he had
visited the Expositions Universelles of 1867 and 1878.

In his ealy drawings, Somm would mix European women with Japanese in exotic landscapes. During the
Belle Epoque, French men thought that the Geisha was the petfect model of a submissive and decorative
woman who had not been touched by the ideas of emancipation that had made a timid apparition in
France around that time.






Femme dans un intérieur japonais

Vers 1885

Plume et encre brune, signé en bas a droite
Pen and brown ink signed lower right
175x175cm 6% x6 % in

PROVENANCE : Jean-Francois Guérin Fine Art, Maisons-Laffitte, 1990

EXPOSITION : 1990, Maisons-Latfitte, Jean-Francois Guérin Fine Art, Henry Somm
(1844-1907), n°38

LITERATURE : E.K. Menon, « Henry Somm : Impressionist, Japoniste or symbolist ? » Master
Drawings, London, Spring 1995, vol. 33, n°1, p.3-29, p.6 reproduit

Somm s’inspira trés largement des « poupées » japonaises que collectionnait le jeune Jules
Adeline qui lui avait présenté par son professeur de dessin Gustave Morin. Il ne choisit pas les
exemples les plus raffinés de la collection, au contraire, et transforma ces objets assez ordinaires
et inanimés en petits hommes japonais ou parisiens bien vivants qui subissaient le bon vouloir
de la femme dominatrice. Ici, un Japonais miniature susurre a I'oreille d’une parisienne.

Somm used the japanese « poupées » that his young collector friend Jules Adeline owned. Adeline had
been introduced to Somm by his drawing master Gustave Morin. He seemed more Interested in the most
ordinary of these dolls that could be extremely refined and transformed these lifeless objects into docile little
men, whether Japanese or Parisian, who obeyed their Dominatrix. Here a miniature Japanese whispers in
the ear of a Parisienne






Parisienne et marionnette

Vers 1882

Plume et encre noire, signé en bas a droite
Pen and ink signed lower right

20x14,7cm  8x5 % in.

La marionnette, chez Somm, symbolise I'impuissance de 'homme vis-a-vis de la femme
“fatale” parisienne.

Au cabaret du Chat Noir, on donnait tous les soirs des spectacles de marionnettes

« adultes ».qui étaient a cette époque tres a la mode.

The puppet for Somm symbolises the helplessness of a man confronted with a Parisian “Femme fatale”.
Marionnettes were fashionable at this time and the Chat Noir cabaret gave nightly adult puppet shows






